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В настоящее время история становления и развития скрипичного 

искусства в Поднебесной является одной из актуальных проблем китайского и 

российского музыкознания. Подтверждением тому служит ряд диссертаций и 

статей, посвященных различным аспектам скрипичного творчества 

национальных композиторов, а также и педагогике. К сожалению, в русской 

литературе обнаруживается крайне мало сведений о выдающихся 

представителях нашей страны. Данная статья направлена на устранение 

некоторых пробелов в биографии Не Эра, являющегося одной из ключевых 

фигур китайской культуры прошлого столетия. 

Родился будущий композитор в Куньмине, Юньнань. С самых ранних лет 

Не Эр живо интересовался музыкой, проявляя к ней незаурядные способности. 

В 1918 г. он поступил в начальную Куньминскую школу, чтобы в свободное от 

учебы время самостоятельно изучать музыкальную литературу и 

совершенствоваться игре на традиционных инструментах, в частности, на эрху. 

Подающий надежды молодой музыкант уже в 1922 г. становится дирижером 

школьного детского оркестра, в 1922 г. поступает в частную начальную школу 

Цюши (старшее отделение), а в 1925 г. – в объединенную среднюю школу №1 

провинции Юньнань. Благодаря активной жизненной позиции, в данный 

период времени им было организовано Музыкальное общество Nine-Nine, 

http://www.upcscavenger.com/wiki/Kunming/


ведущее интесивную концертную деятельность. Тогда же Не Эр получил 

первые навыки скрипичной и фортепианной игры. 

Заинтересованность и самоотдача Не Эра привели к высоким 

профессиональным результатам, его исполнительское мастерство постоянно 

совершенствовалось. Оказавшись в Шанхае, юноша продолжал занятия на 

скрипке, беря частные уроки у концертмейстера оркестра оперного общества 

Ван Жэньи.  

В 1931 г. он начал свою трудовую деятельность в скрипичной группе 

оркестра Музыкально-драматического общества Минъюэ. Но уже годом позже, 

Не Эр создал и опубликовал небольшой трактат о китайской песне с критикой в 

адрес Ли Цзиньхуэя, являющегося президентом Театрального общества. Далее, 

ввиду возникших разногласий, ему пришлось оставить место своей работы. «28 

апреля 1932 года студенческий совет выпускников университета Цинхуа 

организовал благотворительный концерт для сбора средств против японских 

оккупантов [1, 12]. Там Не Эр исполнил на скрипке собственное переложение 

«Интернационала». Как указывают современники, в 30-х гг. прошлого века им 

также была написана пьеса «Элегия», одно из первых для данного инструмента 

в истории китайской музыки. К сожалению, нотный текст «Элегии» утрачен» 

[2, 221]. 

В более поздний период Не Эр вошел в состав музыкального «Общества 

друзей Советского Союза», где проявил себя как инициатор создания 

Китайской исследовательской группы современной музыки при участии 

прогрессивно мыслящих драматургов. В 1933 г. вступает в Коммунистическую 

партию Китая. В биографии Не Эра 1934 г. оказался одним из самых успешных 

для его музыкальной карьеры: в апреле он начинает сотрудничество с Pathé 

Records, где осуществляет руководство музыкальной секцией, ему же 

принадлежит идея организации Национального оркестра Пате.  В январе 1935 г. 

Не Эр становится директором музыкального отдела студии Lianhua Number 

Two. 

http://www.upcscavenger.com/wiki/Li%20Jinhui/


От ключевых фактов биографии композитора перейдем к рассмотрению 

некоторых художественных особенностей его творчества. Важно отметить, что 

в начале XX в. в китайском обществе произошли колоссальные изменения не 

только в политике, но и в культуре. Инициированное Чэнь Дусю движение 

оказало сильное влияние на традиционную культуру страны. В это время 

появляется новый поэтический стиль, придающий большое значение 

свободному и полному выражению собственных эмоций. Эпоха политической 

нестабильности и национального кризиса начала ХХ в., несомненно, усложняла 

сочинение песен. Творческие поиски Не Эра подтолкнули его к гениальным 

прозрениям: созданию принципиально новой структуры вокальных сочинений, 

с помощью которой он смог найти яркие средства художественной 

выразительности, в которых поэтическая свобода текста стилистически 

приблизилась к жанру прозы. Характерная особенность архитектоники Не Эра 

широко использовалась во многих его музыкальных произведениях. 

Известно 37 сочинений автора — революционные и патриотические 

песни, музыка к кинофильмам, а также опера «Ураган над Янцзы». Кроме того, 

Не Эр является автором «Марша добровольцев» [3, 7], который с 1949 года стал 

официальным гимном Китайской Народной республики. Другие работы: 

«Любовь к семейному союзу» (对家庭结合的爱), «Песня шахтеров» (矿工之歌), 

«Маленькая дикая кошка» (小野猫), «Песня о создании кирпичей» 

(关于砌砖的歌), «Песня рабочей силы» (劳动歌), «Выпускная песня» (毕业歌), 

«Песнь широкой дороги» (宽路之歌), «Покидая Юго-Восточную Азию» 

(离开东南亚), «Весна возвращается» (春天回来了), «Песня утешения» 

(安慰之歌), «Деревенская девушка степей» (草原上的村姑), «Песня раненого 

солдата» (伤兵之歌) и др.  

Не Эр придавал большое значение сбору фольклорных материалов и 

новаторски переосмысливал их содержание. Во время жизни в Бейпине, терпя 

многочисленные лишения, он активно осуществлял поиск исполнителей и 



образцов северной народной музыки. Эти находки сыграли важную роль в его 

музыкальном творчестве.  

Невозможно отделить сочинения Не Эра от времени их создания. В 1930-

е гг. японские захватчики активизировали свою агрессию против Китая. Как 

следствие, содержание песен композитора воплощают глубокую 

патриотическую идею. Это – десять опусов, связанных с темой национального 

спасения, что составляет треть от общего числа написанных им произведений.  

Среди них, «Песня о прогрессе», «Песня о самообороне» и «Марш 

добровольцев»; «Выпускная песня» – духовный призыв молодежи, а также пять 

песен, отражающих грани общественной жизни того времени, высокий 

патриотический дух людей разных сословий: «Прощай, Наньян», «Песня 

Шахтеров», «Песня раненых солдат» и др.  

Созвучны эпохе «Песня о продаже газет» и «Маленькая дикая кошка», 

описывающие жизнь сирот и детей из бедных семей; песни о трудовых 

подвигах народа – «Докеры», «Пионеры-первопроходцы», «Песня о Великой 

дороге», а также о простых женщинах: «Мэй Ньянг Сонг», «Деревенские 

девушки за пределами Великой стены» и «Певица под железной пятой».  

Характерной чертой этих произведений является синтез новаторских 

устремлений композитора и яркого социального контекста.  

Тематический материал музыки Не Эра, как правило, тщательно 

разработан, художественные образы полностью соответствуют лирике 

поэтического текста. Сочиняя «Песню о большой дороге» и «Песню о докерах», 

он часто и подолгу жил с простыми рабочими. Так, в «Песне о докерах» первый 

мелодический фрагмент является вступлением и основной темой произведения. 

Красота песен Не Эра базируется на принципе художественного реализма.  

Новаторство Не Эра состоит в том, что в форме и образном содержании 

сочинений он не придерживается определенных традиций и рамок. Чжао Тин 

так характеризует морфологические особенности его песен: «единая 

мелодическая линия, краткая музыкальная структура, натуральная пентатоника 



или естественная семиступенность без изменения звуков, натуральное 

необработанное качество и естественный импульс» [4, 70]. 

В числе наиболее характерных примеров рассмотрим «Выпускную 

песню» и «Марш добровольцев». Большинство песен Не Эра однотональные, 

что связано, скорее всего, с отсутствием профессионального образования, но не 

нарушает общего впечатления от его творчества, по большей части, 

интуитивного в своих проявлениях. 

Простота и искренность чувства отражаются в мелодии «Выпускной 

песни», написанной в жанре марша. Она делится на четыре части с 

использованием развития внутри основной тональности (Рис. 1):  

 

 

 

Рис. 1. «Выпускная песня» 

 

В этом периоде содержится основная тема песни – три центральных 

мотива в начале вступления и первого предложения песни, (1, 3, 5) (6, 7, 1) 

(1, 6, 5, 3), а последующее развитие музыки есть фактически свободное 

соединение различных видоизмененных обработок этих трех мотивов. Вторая 

мелодия более решительная (Рис. 2). 

 



 

Рис. 2. Последующее развитие музыки (Фрагмент песни) 

 

Возвышенная мелодия вызывает у людей чувство напряжения, показывая 

непоколебимую веру. Третьему разделу присуща безудержная, бойкая мелодия 

с некоторым лиризмом, контрастирующим с дерзким настроем предыдущего 

раздела. 

Песня «Марш добровольцев» открывается вступлением, состоящим из 

трех мотивов, получающих дальнейшее развитие на протяжении всего 

сочинения (Рис. 3): 

 

 

Рис. 3. «Марш добровольцев» 

 

В первом предложении используются ямбические восходящие четверти, а 

тон призыва к действию придает музыке серьезный и торжественный характер 

(Рис. 4). 

 

 

Рис. 4. Первое предложение 



От пятого предложения до заключительного воспроизводится смена темы 

вступления, и все музыкальное произведение отражает высокую 

эмоциональность и веру в победу (Рис. 5). 

 

 

Рис. 5. Выоская эмоциональность 

 

Не Эр использовал лаконичные мелодические линии, обрисовывающие в 

общих чертах духовное мировоззрение угнетенных масс, а мелодический мотив 

проходит через всю музыку, объединяя ее в единое целое и выражая 

положительные и оптимистические эмоции. 

Из этих двух периодов мы легко видим, что такой ритм слов и 

предложений трудно вместить в любую парадигму музыкальной формы. 

Только путем нарушения условностей создания песни, отказа от общего 

принципа квадратной структуры песни и гибкого соответствия музыкальных 

предложений строению текстовых абзацев. «Выпускная песня» использует 

технику составления предложений и имеет явные черты трилогии в 

музыкальной структуре, включая подачу, развитие и воспроизведение темы 

(Рис. 6). 

 



 

Рис. 6. «Выпускная песня» 

 

Основная часть «Марша добровольцев» использует метод 

«комбинирования восьми» (фразы сочетаются с 3 + 5 = 8 или 5 + 3 = 8), в чем 

проявляется типичный стиль китайского народного гонга, то есть обычные 

фразы каждых двух нечетных тактов объединяются в большую фразу из 8 

тактов, таким образом, создавая относительно квадратное ощущение в 

неквадратной структуре. «Это новаторское сочетание не только сохраняет 

национальный стиль музыкальной мелодии, но и усиливает современные и 

популярные черты, наделяя музыку величественным, бойким и мужественным 

характером» [5, 54].  

Таким образом, художественные особенности творчества Не Эра в 

основном отражаются в: 

• самобытном музыкальном образе: впервые в истории современной 

китайской музыки Не Эр точно и глубоко выразил настроения 

просвещенного и борющегося современного китайского рабочего 

класса; 

• передаче духа времени. Темы песен тесно связаны с социальной 

действительностью, отражают национальное спасение и 

антияпонизм, жизнь народа, тенденции революционного духа; 

•  использовании новых творческих техник. Композитор напрямую 

обобщает, уточняет и создает музыкальные характеристики, 

основываясь на добытом в фольклорных поисках материале, и 

использует неравномерную структуру, чтобы сделать музыку 

динамичной и ритмичной. 



Сочинения Не Эра прочно вошли в золотой фонд китайской музыки ХХ 

столетия. Его «Марш добровольцев» стал основой для настоящего 

государственного гимна страны, изобилие неугомонной фантазии породило 

множество великих песен, отражающих современные ему социальные 

коллизии.  В свою очередь, на инструментальных произведениях композитора 

воспитано не одно поколение исполнителей.  

Сострадание к угнетаемым соотечественникам, истинный патриотизм, 

стойкость и мужество мирных жителей перед японской агрессией, неутомимый 

дух сопротивления проникает во все его сочинения. Его произведения 

импульсивно представляют дух эпохи, ярко рисуют национальный стиль, порой 

лиричные и изящные, они любимы в своей стране и по-прежнему ценятся 

нашим народом как драгоценные страницы самобытной и неповторимой 

китайской музыки.  

Это – множество собранных уникальных фольклорных образцов, 

претворение их в любимый всеми китайцами песенный репертуар, 

закладывание прочного фундамента для будущего музыкальной культуры 

страны – вот, в двух штрихах, портрет выдающегося музыканта Поднебесной 

Не Эра. 
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Песня – важнейшая область композиторского наследия Ф. Шуберта, где 

композитор выработал новые средства выразительности: приближение 

мелодического изложения к поэтической речи, создание новой формы сквозной 

миниатюры, утверждение нового типа музыкально-драматургического цикла.  

Песня становится основой композиторского мышления Шуберта. Им 

создано более шестисот камерно-вокальных сочинений. Именно с 
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шубертовского песенного творчества начинается история немецкого 

вокального романтизма (Р. Шуман, И. Брамс, Г. Вольф и др.). Развитие этого 

направления поспособствовало созданию нового типа фортепианной партии в 

камерно-вокальном жанре.  

Особенности фортепианного сопровождения песен Шуберта были также 

подготовлены достаточно высоким уровнем пианизма того времени. Песня 

превращается в многоплановый вокально-инструментальный жанр, где партия 

рояля гармонично сочетается с вокальной мелодией, отражая эмоционально-

психологический строй произведения, что способствует одновременному 

развитию художественного образа в обеих партиях.  

Ранний период творчества Шуберта характерен появлением 

романтических образов, их поэтической тонкостью и новизной, формированием 

композиторских черт и приемов и в значительной мере отличается от позднего. 

Сочинения, написанные до двадцатых годов XIX века, во многом основаны на 

достижениях венских классиков, но уже в них просматривается определенная 

творческая самостоятельность композитора, особенно в камерно-вокальной 

лирике. 

Двадцатые годы XIX века являются для композитора самыми 

новаторскими в области песенного жанра. В его циклах «Прекрасная 

мельничиха», «Зимний путь» и посмертном сборнике «Лебединая песня» 

чувствуется глубокий обобщенный трагизм восприятия мира. Смысл, 

заложенный в фортепианных партиях, раскрывает и дополняет вокальные в 

соответствии с содержанием поэтического текста («Лесной царь», «Приют» и 

пр.). Сочетание вокальной лирики и «внешних» образов-картин, 

психологического и драматического начал создавали в песнях Шуберта свою 

эмоциональную сферу. 

В «Молодой монахине» в вокальной партии передан смысл переживаний 

героини, а партия фортепиано создает фон грозы (нотный пример 1). 

 



 

Нотный пример 1. Ф. Шуберт. «Молодая монахиня» (фрагмент) 

 

В «Серенаде» партия фортепиано создает подобие звучания гитары, а в 

«Утренней серенаде» использовано вальсовое движение, олицетворяющее 

состояние приподнятости и рисующее свет и радость бытия. В «Маргарите за 

прялкой» фортепианная партия, имитируя постоянное вращение прялки, 

способствует настроению тоски и безысходности (нотный пример 2). 

 

 

Нотный пример 2. Ф. Шуберт. «Маргарита за прялкой» (фрагмент) 

 

Таким образом, многообразие красок, тембров, гармонии, использование 

педали сформировали новый стиль фортепианного сопровождения, 

основоположником которого стал Шуберт.  

Вокальные циклы Шуберта с объединенным сюжетом, также явились 

новшеством в камерно-вокальном жанре. Все они написаны в позднем периоде 

творчества (двадцатые годы XIX века). В них сконцентрировались практически 

все новые приемы композиторского письма Шуберта, особенно в области 



драматургии. Отсюда очень точно соответствующая литературному 

содержанию фортепианная партия, где ярко использованы изобразительные 

моменты.  

В песнях из вокального цикла «Прекрасная мельничиха» мы слышим 

многообразие в выборе используемых композитором в аккомпанементе 

выразительных средств: непрерывное движение шестнадцатыми имитирует 

журчание ручья («Куда?), светлые гармонии и умеренный темп прекрасно 

создают утреннее настроение («Утренний привет»), а смятение чувств героя 

передано стремительным потоком шестнадцатых («Ревность и гордость») 

(нотный пример 3). 

 

 

Нотный пример 3. Ф. Шуберт. «Ревность и гордость» (фрагмент) 

 

Цикл «Зимний путь» исполнен глубочайшего трагизма. Ритм шага, 

неоднократно воспроизводящийся в течение всего цикла, создает образ 

уходящего человека («Одиночество», «Путевой столб» и др.). Здесь он 

обозначен прежде всего в партии фортепиано. 

«Зимний путь» – несомненно философский цикл, отображающий 

одиночество художника в этом мире. Заключительная песня «Шарманщик» 

поразительно выражает трагизм одиночества. Гениальна фортепианная партия, 

где главное – минимализм средств выразительности (нотный пример 4). 

 



 

Нотный пример 4. Ф. Шуберт. «Шарманщик» (фрагмент) 

 

Шубертовские фортепианные партии, их характерные черты, особенности 

явились основой для их дальнейшего развития в творчестве композиторов не 

только западной, но и русской школы. 

Однако, стоит отметить, что в песнях Шуберта, в которых удивительно 

сочетается речевой фактор, литературный текст с мелодическим звучанием и 

фортепианной партией еще нет той детализации, равнозначности музыки и 

поэзии, которые будут так характерны камерно-вокальным сочинениям 

Шумана и Вольфа, романсам Чайковского и Рахманинова. Но, безусловно, 

именно в творчестве Шуберта сформировался новый вокально-

инструментальный жанр. 
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При выборе дополнительного образования детей или при организации их 

досуга перед родителями часто встает вопрос: для чего нужно отдавать детей в 

музыкальную школу? Некоторые родители хотят, чтобы их ребенок стал 

великим музыкантом, другие отдают на занятия по дополнительному 

образованию, поскольку боятся, что их чадо может попасть в дурную 

компанию, поэтому считают важным грамотно распределить оставшееся от 

занятий в общеобразовательной школе время, чтобы не тратить его попусту. 

17 августа 2020 года Комиссия Общественной палаты Российской Федерации 

по вопросам развития культуры и сохранению духовного наследия под 

председательством главы Комиссии И.Я. Великановой и зам.председателя 

Г.А. Заславского провела круглый стол по теме «Детские школы искусств: 

великие традиции и неопределённое будущее». Российская пианистка, педагог, 

заслуженная артистка РФ Екатерина Васильевна Мечетина в своем 

выступлении по проблеме внедрения ПФДО в ДШИ утверждала следующее: 

«Время, потерянное на обучение в системе ПФДО, не позволит талантливому 

ребенку в дальнейшем перейти на образование по предпрофессиональным 

программам. Фактически, ныне существующие общеразвивающие программы 

ДШИ при введении ПФДО низводятся до уровня кружковой работы, 

отсеивается значительный контингент детей, потенциально способных к 

дальнейшему образованию в сфере искусств. Переводя на простой русский 

язык – после такого, с позволения сказать, образования, хотя по сути это досуг 



– ребенок уже ничем по этому профилю серьезно заниматься не сможет. Время 

уйдет» [6]. 

Далеко не все смогут стать знаменитыми музыкантами. Но также 

считается, что каждый ребенок должен закончить музыкальную школу – это 

развивает интеллект и абстрактное креативное мышление, раскрывает в полной 

мере творческие способности, развивает мелкую моторику, чувство вкуса, 

воспитывает уважение и любовь к себе и окружающим, в процессе происходит 

познание себя, нахождение места в жизни для полноценной реализации 

заложенных природой творческих ресурсов. 

Перечислим основные причины пользы от обучения детей в ДМШ. 

Музыкальная школа: 

1. Учит концентрироваться и сосредоточиваться, сможет 

улучшить внимательность и привить усидчивость. 

2. Формирует вкус и понимание прекрасного, приобщает к 

искусству и мировой культуре, воспитывает любовь к эстетике. 

3. Учит грамотно работать и распределять время, ставить цели и 

достигать результата, быть ответственными и дисциплинированными. 

4. Расслабляет и успокаивает, укрепляет нервные клетки и 

положительно влияет на эмоциональное состояние. 

5. Учит делать несколько дел одновременно. Ведь нужно сразу 

играть на музыкальном инструменте, смотреть в ноты, а иногда и петь. 

В.Ю. Григорьев, рассуждая о творческом портрете Леонида Когана, 

пишет, что скрипач «…был убежден в огромной роли искусства в жизни 

людей, в его объединяющей силе. Он полагал, что музыка многое может 

сделать для сохранения мира на земле» [1, 28]. 

Итак, чтобы разобраться в поставленных нами вопросах, следует 

освежить в памяти некоторые важные понятия, касающиеся представленной 

темы. 

Культура – это ценности, убеждения, традиции, нормы поведения, 

формирующие представления людей. Это все виды и результаты 



преобразовательной деятельности человека и общества. Русский философ 

И.А. Ильин говорил: «Культурное творчество требует от нас предметного 

служения, духовной преданности и жертвенности, т. е. сердца и любви. Оно 

требует от нас выбора истинной цели, верности вчувствования и свободной 

совести, т. е. опять-таки любви и созерцания» [2, 297].  

Понятие «культура» представляет прежде всего совокупность созданных 

человеком материальных, духовных и социальных ценностей, 

функционирующих в качестве искусственных средств человеческой 

жизнедеятельности.  

Музыка – это значительная часть мировой культуры, без нее наш мир был 

бы гораздо беднее. Музыкальная культура является средством формирования 

личности, она воспитывает в человеке эстетическое восприятие мира, помогает 

воспринимать мир через эмоции и ассоциации со звуками. Считается, что 

музыка развивает слух и абстрактное мышление. Постижение звуковой 

гармонии так же полезно, о чем писал еще Платон: «Музыка воодушевляет весь 

мир, снабжает душу крыльями, способствует полету воображения, музыка 

придает жизнь и веселье всему существующему <…>. Ее можно назвать 

воплощением всего прекрасного и всего возвышенного» [7].   

Та музыкальная среда, атмосфера, в которую погружается ребенок в 

процессе обучения в ДМШ, воспитывает и формирует личность. Человек 

индивидуален и каждый любит слушать определенную музыку, но не вся 

музыка полезна. Сначала можно выяснить, много ли в данной музыке 

качественной составляющей, относится ли она к понятию «традиционное 

классическое искусство»? Детям невозможно запретить слушать дома любую 

музыку, но необходимо воспитывать эстетический вкус. В процессе 

становления личности рекомендуется особое внимание уделять именно 

классической музыке, поскольку именно она, как утверждают в своих 

исследованиях ведущие научные деятели музыкальной психологии и 

педагогики, имеет способность благоприятно влиять как на развитие 

интеллекта детей, так и на психологические процессы человека. 



Ребенку с раннего возраста необходимо прививать правильные нормы 

поведения и нравственные убеждения присущие современному развитому 

обществу. Очевидно, что легче всего это исполнить, когда ребенок сможет 

находиться в музыкальной среде, в процессе получения музыкального 

образования. 

Для детей младшего возраста очень важно получать своевременно 

музыкальное воспитание и музыкальное образование. Известен факт, что 

музыка «лечит», положительно влияет на психику. Из различных научных 

трудов по психологии и педагогике мы получаем информацию о важности 

музыкальной терапии. Специалисты в перечисленных выше областях для 

физиологического и морального здоровья рекомендуют слушать классику. 

Считается, что особенно благоприятно на психику любого человека влияет 

музыка Моцарта. В наше неспокойное время как никогда актуальны научные 

разработки в области музыкальной психологии. 

Главная цель любого педагога – привить вкус к качественной музыке, к 

образу жизни, отвечающему основам эстетических и этических норм 

поведения, уделять много внимания нравственному воспитанию учащегося. 

Учитель музыкальной школы воспитывает высокообразованных ценителей 

музыки и хранителей национального достояния и художественных ценностей. 

Задача педагога – воспитание здоровой, интеллектуально развитой культурной 

отдельно взятой личности (т.е. ребенка). Можно слушать любую музыку, но 

развивает и хорошо влияет только та музыка, которая заставляет задуматься и 

приводит нас в гармонию с самим собой, имеет способность привести личный 

эмоциональный фон в порядок. Выпускники ДМШ обязаны владеть 

определенными навыками и знаниями в области музыкального академического 

искусства. Это, по идее, должно входить в идеологию страны, быть одной из 

целей для развития правильного, высокообразованного общества. 

Существуют три основополагающие функции педагога ДМШ: 

• Образование 

• Воспитание  



• Просвещение 

От того, какими способностями изначально наделен ученик и с какой 

целью он пришел в школу, зависит выбор задач, стоящих перед 

преподавателем, и какой функции из вышеперечисленных нужно уделить 

повышенное внимание. Очень важен авторитет преподавателя. Своим 

примером учитель заражает и стимулирует ребенка к активной работе для 

получения хорошего результата. 

Для продуктивной и результативной работы с учащимися ДМШ важен 

точный выбор нужного метода работы: 

• исходя из личного опыта, учитель преподносит именно те 

навыки умения и знания, которые будут эффективны в работе для всего 

класса в целом, либо подходящие к особенностям какого-то конкретного 

ученика; 

• преподавателю важно понимать нужность 

профориентационной работы. Желательно предугадывать развитие 

способностей и навыков для правильной профориентации юного 

человека. 

У Л.И. Маркиза в очерке жизни Давида Ойстраха есть воспоминания о 

учителе скрипача-виртуоза П.С. Столярском. Ойстрах рассказывал: «У него 

была горячая душа художника и необыкновенная любовь к детям. Работая с 

ребенком, он всегда умел найти путь к творческому сознанию ученика, 

заинтересовать его воображение…» [4, 6]. Маркиз также добавляет еще одно 

важное качество преподавателя: «Столярский несомненно обладал даром 

“предвидеть” будущее того или иного своего воспитанника и направлять его по 

единственно верному пути» [4, 7]. 

Даже на первых уроках происходит закладка фундамента для 

формирования качественного и гармоничного мировоззрения у постоянно 

развивающейся личности ребенка. Сама атмосфера на индивидуальных уроках 

способствует качественному развитию эстетического вкуса, привития 

этических норм поведения. Г.М. Цыпин, в параграфе «Творческая работа и 



характер», делает следующий вывод: «Метод творческой работы находится 

обычно (или, во всяком случае, должен находиться) в органичном соответствии 

с характером, складом натуры, индивидуально-психологическими 

особенностями художника» [5, 183]. 

 Обратимся к особенностям работы преподавателя музыкального 

училища с детьми в подростковом возрасте. В практике преподавателя нередки 

такие случаи: ребенок заканчивает музыкальную школу, поступает в 

музыкальное училище. Студент начинает учиться, но в какой-то момент 

возникают проблемы с учебой (с предполагаемым ростом). Чем старше 

ребенок, тем усложняются работа с ним. По мере взросления происходят 

физиологические и психологические изменения в ученике, а перед 

преподавателем возникают новые задачи. Необходимо заранее предупредить 

появление сложностей, которые видны не сразу, а в процессе получения 

результата от совместной проделанной работы преподавателя и студента. 

Причины Отсутствие желаемых результатов может быть, как из-за 

ошибок преподавателя, так и по вине самого студента. 

Причины неудачного выступления по вине студента: 

• плохое самочувствие или другие физиологические 

особенности; 

•  опускаются руки, т.к. считает, что предвзято к нему 

относятся; 

• заведомо неправильный негативный настрой на сам экзамен 

или на работу на сцене; 

• боязнь показаться слабым перед однокурсниками и даже 

перед педагогами, которые могли бы найти причину и решить задачи; 

• непонимание, как должна звучать программа в его 

исполнении, чтобы поставили хорошую оценку. Довольствуется 

прошлым успехом, не видит смысла стремиться играть лучше, не 

желает развиваться на исполнительском поприще; 



• неудачное проигрывание программы, например, взят не тот 

темп с самого начала произведения; 

• не успел подготовиться. Не хватило времени для подготовки 

программы; 

• конфликтные ситуации с другими педагогами, 

присутствующими в комиссии; 

• комиссия не видит роста (развития исполнительских навыков) 

студента. 

Возможные причины плохого результата на экзамене с точки зрения 

работы преподавателя: 

• педагог не видит смысла в занятиях, так как не верит в 

положительный результат из-за отсутствия необходимых для 

творческой работы способностей учащегося, не обладающего 

базовыми навыками подготовки – в постановке, в приемах игры, в 

качестве исполнения штрихов, демонстрирующих плоскость 

мышления, в частности, отсутствие фразировки.  

• преподаватель не осуществляет работу по формированию 

базовых знаний, умений и навыков, за которую должен отвечать 

педагог в ДМШ; 

• некорректная формулировка оценки результатов учащегося в 

сравнении с более сильными однокурсниками. Сравнение результата 

учащегося с результатами однокурсников, которые, в отличие от него, 

делают успехи. 

Рекомендации для студентов (адекватная оценка ситуации и самоанализ): 

• Важно не принимать близко к сердцу неудачу и 

помнить о том, что главное – это быть уверенным в себе, 

довольствоваться, прежде всего, своим результатом, воспринимать 

оценку как часть системы образования; 



• Определиться в важности сессионной оценки или 

творческого результата – повышения качества игры, яркого 

конкурсного выступления и т. д.; 

• Постоянно самосовершенствоваться с целью 

повышения своего профессионального уровня: посещать мастер-

классы и концерты, прослушивать записи выдающихся музыкантов 

и т. д.; 

• Допускать присутствие в своей игре профессиональных 

недочетов. Не бояться обращаться за педагогическими 

рекомендациями для их исправления. В.Ю. Григорьев в своей 

брошюре «Леонид Коган» цитирует высказывание скрипача: «У 

любого исполнителя, – объяснял он, – всегда чередуются периоды. 

Иногда их смена происходит непроизвольно, как бы не зависит от 

субъективных целей или желаний музыканта, который даже не 

хочет этого, но неожиданно вдруг обнаруживаешь, что кое-что 

начало меняться – и в манере, и в репертуаре. Возникает другой 

стиль, отношение, а каким путем это пришло – непонятно» [1, 13];  

• Постоянно расширять свой кругозор, интересоваться 

другими видами искусств или смежными профессиями, что 

поможет решению трудного вопроса. В процессе данной работы 

откроются новые способности, появятся новые интересы или 

возможности для реализации своего творческого потенциала.   

 

Г.М. Цыпин, говоря о важности высокого уровня интеллекта музыканта, 

приводит в своей книге слова К.Г. Паустовского: «Насколько более 

величественной стала бы любимая поэтами тема звездного неба, если бы они 

хорошо знали астрономию» [5, 94]. Г.Г. Нейгауз, которого упоминает часто в 

своих трудах Г.М. Цыпин, говорил следующее: «Если человек занимается 

только музыкой и ничем другим, он “глупеет”» [5, 98]. 



• Научиться не обращать внимание не на удачи 

окружающих, а на наличие проблем, которые бывают даже у 

круглых отличников. Не зацикливаться на себе. Г.М. Цыпин 

предлагает следующие установки: «искусство для искусства» и 

«искусство для себя»: 1) «занимаюсь своим делом ради самого дела, 

во имя тех высоких духовных радостей, которое оно несет с собой. 

<…> Это уводит от мыслей о себе. 2) Буду работать (писать, 

сочинять, рисовать, петь, играть), дабы доставить удовольствие 

самому себе, и только. Чтобы насладиться звуком, краской (линией, 

словом, пластикой жеста и т.д.)» [5, 255]; 

• Прислушиваться к мнению и советам окружающих, 

других педагогов, понимать, что у людей, преуспевших в данной 

профессии, имеется гигантский опыт работы, на основе которого и 

выстраиваются методики, позволяющие быстро и эффективно 

получить желаемый результат. Нельзя забывать и о важности и 

необходимости творческого состояния преподавателя на уроках. 

Леонид Борисович Коган говорил, что, занимаясь со своими 

студентами в классе, он непрерывно учился, считал очень ценным 

творческое общение с молодыми музыкантами как стимул для 

собственного самосовершенствования. В.Ю. Григорьев 

подчеркивает: с каждым учеником у Когана был индивидуальный 

метод работы: «Талантливому ученику нужно только не мешать, а 

всемерно только помогать выявить собственное “я”. Но бывают и 

другие студенты, которые на первых порах сами немногое могут 

сделать, которым педагог должен объяснить все моменты» [1, 28]. 

И Коган упорно и терпеливо добивался той высокой степени 

мастерства, которая характеризует его школу; 

•  Заниматься качественно, вдумчиво работать над 

игровым аппаратом, аппликатурой, осознанно и ответственно 

подходить к самостоятельной работе, выполняя все требования 



педагога. Скорректировав постановку рук и правильно работая над 

техникой игры, будет получен нужный результат, например, 

исполнение пьесы в быстром темпе, или долгожданное избавление 

от зажатости рук. 

В работе с подростками можно часто встретить преобладание 

юношеского максимализма, когда любые требования воспринимаются как 

критика. Молодые музыканты не хотят работать над своими недостатками, 

видят их только у других, часто маскируя неуверенность и незнание снобизмом 

и проявлением агрессии. Так, как правило, проявляется защитная реакция. В 

этом возрасте у студентов идет становление личности. Они меньше всего хотят, 

чтобы видели их неуверенными, несмелыми, глупыми. Считают, что своими 

советами взрослые посягают на их самостоятельность, мешают развиваться, 

сомневаются в правильности их выбора и т. д. В этом случае педагоги 

незаметно влияют на их решение наводящими вопросами, дискуссиями, а также 

личным положительным примером. 

На основе вышесказанного можно сделать следующие выводы. При 

работе с подростками преподавателю важно проделать с учащимся следующую 

воспитательную и разъяснительную работу: 

• быть в курсе интересов учащихся; 

• выяснять причины проблем и помогать найти решение; 

• научить справляться с трудностями как техническими, так и 

психологическими. Г.М. Цыпин пишет: «Бесспорно одно: каким бы не 

был внутренний настрой, направленность мыслей и чувств, все это 

должно в конечном счете облегчать душевное состояние человека, 

освобождать его от любых “зажимов”, от психологического 

дискомфорта, тревожной мнительности и т.п. Должны выдвигаться 

какие-то иные приоритеты перед такими чуждыми самой природе 

творчества мотивами, как обязанность, необходимость. <…> 

Творческий процесс становится таким, каким ему и положено быть от 

Природы, от Бога, – светлым и радостным» [5, 258]; 



• поддерживать наставлять, следить за ходом музыкального 

развития; 

Такие важные функции педагога, как образовательная, воспитательная 

просветительская должны всегда взаимодействовать между собой, создавая 

творческую среду для естественного роста будущего музыканта: «Несмотря на 

непререкаемый авторитет учителя и магическое обаяние его игры, 

ойстраховские питомцы вырастали в артистов с ярко выраженными 

индивидуальными чертами, с неповторимым творческим лицом. И в области 

педагогики он остался верен своим принципам – всегда только убеждать и 

направлять, но не подавлять!...» [4, 21]. 

Подведем итоги. На развитие личностных качеств подростка напрямую 

влияет система образования: качество выбранного учебного заведения, 

программы, дисциплины, уровень и профессионализм преподавательского 

состава и многое другое. 

Роль педагога в жизни студента невозможно переоценить: очень важен 

его личный авторитет. Студент должен знать и видеть достижения своего 

преподавателя, понимать, к чему он должен стремиться и на что обращать 

внимание, над чем работать, чтобы достичь успеха в будущей профессии 

музыканта-педагога.  

Необходим дифференцированный подход в процессе оценивания игры 

студентов после экзаменационного прослушивания. В ходе получения 

результата необходимо учитывать множество факторов: психологические и 

физические особенности учащегося, уровень музыкальных способностей, 

сложность исполненной программы, рост в развитии за весь период подготовки 

к зачету и др. Учитель всегда несет ответственность за лояльное отношение к 

студенту, а также за полученный на экзамене или зачете результат. Если оценка 

намеренно завышена или занижена комиссией с воспитательной целью, то 

необходимо объяснить студенту, почему это именно так, а не иначе. 

В преподавательской практике нередко встречается такое явление: во 

время обыгрывания произведений на концертной площадке студент играет ярко 



и уверенно, а когда выходит исполнять эту же программу на экзамене перед 

профессорско-преподавательским составом, то теряется и, в итоге, получает 

более низкую оценку. Поэтому выступления вне учебного заведения 

чрезвычайно полезны. Психологический фактор профессиональной оценки 

перестает быть доминирующей целью. Вместо этого студенты получают 

положительные эмоции от общения, как правило, с благодарным слушателем в 

детских садах, музыкальных и общеобразовательных школах или перед 

сверстниками. 

Для качественной продуктивной и результативной работы с учеником 

преподаватель должен учитывать его темперамент, способности, увлечения, а 

также желания, цели и возможности (материальные, эмоциональные, 

физические, моральные, психологические, творческие, технические). При этом 

понимать, что за четыре года учебы в училище меняются не только физиология, 

но и интересы учащегося, его жизненные цели, что влияет на стиль общения и 

методику работы.  

Также важно держать связь с родителями, чтобы оперативно решать 

вопросы воспитательного характера: участие в творческой жизни ребенка, 

посещение его выступлений, интерес к полученным отметкам и др. В 

обязанностях преподавателя – сведение к минимуму психологических проблем 

учащегося, которые могут мешать ходу учебного процесса и предоставление 

ему большей самостоятельности для приобретения профессиональной 

уверенности. 

Однако при неудачном выступлении необходимо напоминать о том, что 

сложности делают его сильнее, не дают расслабиться. Трудности на пути 

музыканта – это лишь повод продолжать работать над собой и двигаться 

дальше к желаемому результату. Преподаватель – это не всемогущий 

волшебник: «Нельзя научить, но можно научиться!». 

Часто сопротивление к работе у студента появляется тогда, когда он не 

знает, что конкретно надо делать, в какой последовательности и каким именно 

способом. Главное найти правильный подход для выполнения намеченных 



задач: например, если студент долгое время не может выучить произведение 

наизусть, то можно помочь ему построить план действий: разделить текст на 

части и распределить по дням или часам эту работу и т.п. М.И. Имханицкий 

констатирует: «На какой именно ступени просветительской лестницы 

находится играющий на инструменте человек, будут находиться и уровень его 

музыкального мышления, и исполняемая им музыка, и даже конструктивные 

свойства данного инструмента в целом. <…> Чтобы лестница была прочной, 

каждая из ступеней должна базироваться на высоких художественных 

достижениях. В этой связи особое значение приобретает качество 

музыкального образования – не только в системе ДМШ-музучилище-вуз, но и в 

культпросветобразовании, в системе общепедагогической подготовки, в 

любительстве. А потому нужны профессиональные и 

высококвалифицированные руководители, образцы высокого 

профессионального мастерства. Выпускники музыкальных вузов и училищ 

призваны играть здесь главенствующую роль» [3, 48]. 

Таким образом, во все времена актуальными остаются: профессионализм, 

комплексный педагогический подход и активная просветительская 

деятельность, что является основой деятельности музыкальных училищ в 

системе отечественного образования. 
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СОНАТА ДЛЯ АЛЬТА И ФОРТЕПИАНО 60-Х ГГ. XX В.:  

В.А. ПОЛТОРАЦКИЙ 

 

Аннотация: В истории камерного ансамбля жанр сонаты для альта и 

фортепиано занимает значительное место в силу своего экспериментального 

характера и открытия новых творческих горизонтов. На протяжении XIX-XX 

вв. западноевропейские и отечественные композиторы открывали значительные 

художественные возможности инструмента, связанные с его тембровыми и 

техническими возможностями. Альт стал своеобразным символом авангардных 

тенденций, открыв новую страницу в современном искусстве. Не стали 

исключением 60-е гг. прошлого столетия в музыке Виктора Полторацкого, в 

которой отразились смелые опыты по переосмыслению новой звуковой 

реальности и ее разнообразных граней. 

В центре внимания – сочинения композитора, нашедшие свое 

воплощение в репертуаре многих оркестровых коллективов и ряда известных 

исполнителей, ставшие востребованными в педагогическом практикуме 



колледжей и вузов. Среди них особое внимание вызывает Соната для альта и 

фортепиано, ранний опус, демонстрирующий лучшие креативные качества 

Виктора Полторацкого и его нестандартный подход в работе с серийной 

техникой, драматургическим замыслом цикла, его построением и организацией. 

В совокупности, все указанные черты явились серьезным основанием для 

анализа особенностей данного произведения, ярких колористических решений 

и концептуальной основы в их первичной актуализации.  

Ключевые слова: В.А. Полторацкий, композитор, камерный ансамбль, соната 

для альта и фортепиано.  
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«То, что человек пишет – это его портрет» 

Макс Регер 

 

Виктор Полторацкий – один из представителей плеяды талантливых 

композиторов 60-80-х гг. XX в., оставивший за свою короткую музыкальную 

жизнь интереснейшие произведения в различных жанрах и стилях, где альту 



принадлежит почетное место как инструменту солирующему, обладающему 

громадным арсеналом технических возможностей, неповторимым 

художественным содержанием и звуковой выразительностью. 

Среди произведений композитора, созданных для альта, назовем концерт 

ор. 19, написанный для Ларисы Шилюк (Полторацкой), сонату для альта и 

фортепиано ор. 12 (1965), переложения и обработки Сонаты Э. Кшенека 

(ор. 92 № 3) ор.32 (1980), Сюит (ор. 13-d; g-moll1, D-dur, e-moll) и концерта 

М. Регера для альта и камерного оркестра №1 ор.33, «Песен об умерших детях» 

Г. Малера (для альта/виолончели и фортепиано, 1982).  

Для камерного оркестра Полторацким была написана: «Серенада» для 

скрипки и альта в сопровождении струнных и клавесина ор. 30 №12 bis; 

«Sorrybella» – скерцо для альта, контрабаса и струнных, а также камерно-

инструментальные опусы: Четыре дуэта для альта и виолончели ор. 11 (1965). 

Из воспоминаний Г.С. Ширинской следует: «Он блистательно владел 

оркестровым письмом, что он и доказал впоследствии во время сотрудничества 

с коллективом “Виртуозы Москвы” <…> он делал для них обработки и писал 

оригинальные пьесы, которые они исполняли на бис. Эти “бисы” имели всегда 

оглушительный успех, наиболее известной является пьеса под названием 

“Сувенир”»2 [1]. 

Годы творческой активности В.А. Полторацкого совпали с периодом 

многочисленных экспериментов в музыкальном искусстве. Прежде всего, это 

авангардные тенденции, характеризующие творчество композиторов 

московской школы – С.А. Губайдулиной, Э.В. Денисова, А.Г. Шнитке и др., 

поиски новых средств выразительности, создание уникальных тембровых 

сочетаний, работа над жанром и стилем, переосмысление традиции – 

множественность музыкального синтаксиса, обусловленного ритмом и 

динамикой времени. 

 
1 Первая из них была специально оркестрована для Ю.А. Башмета.      
2 В.А. Полторацкий стоял у истоков камерного оркестра «Виртуозы Москвы». Для этого 

коллектива им было написано более 100 концертных обработок. Одна из них – 

«24 прелюдии» Д.Д. Шостаковича. 



В.А. Полторацкий не остался в стороне от современных течений, более 

того, его талант проявился в них широко и разносторонне, оригинально во всех 

проявлениях: от фортепианных миниатюр до камерных симфонических 

полотен. Как композитор и пианист, он был ярко индивидуален и актуален в 

своем видении мира и человека.  

Период оттепели 60-х гг. явился началом его пути в музыкальном 

искусстве, ознаменовался поступлением в Московскую государственную 

консерваторию в классы Д.Б. Кабалевского (композиция) и Т.П. Николаевой 

(специальное фортепиано) и откликнулся первым исполнением в 1968 г. его 

«Симфониетты» в 4-х частях (1966) Большим симфоническим оркестром 

Всесоюзного радио и Центрального телевидения под управлением 

Б.Э. Хайкина, который «охарактеризовал это сочинение шестнадцатилетнего 

композитора как произведение, полное непосредственности и свежести 

мелодического языка, обладающего колоритностью в использовании 

оркестровых красок и настоящей свободой в развитии тематического материала 

[1].  

Композиторское дарование Виктора Полторацкого развивалось в русле 

его яркой романтической индивидуальности, портретности звуковой сферы, что 

и сформировало специфику создаваемых произведений, их художественную 

образность. Большое личное обаяние и увлеченность, широкий круг 

профессионального общения, во многом, становились импульсом для 

возникновение яркой музыкальной идеи, реализовывавшейся самым 

интересным и неожиданным образом3. 

 
3Большой вклад В.А. Полторацкого в развитие полифонических жанров XX в. – 24 прелюдии 

и фуги для фортепиано (ор.16, ор.17); другой известный опус – «24 салонные пьесы» - 

«Музыка отдыха» (ор. 29, ор. 30), решенный в синтезе классики и джаза. Интересная деталь, 

несколько номеров из этого сочинения легли в основу балета «Белый шум» 

(«Взаимодействия») – хореография Анны Балуковой (Большой театр, проект «Мастерская 

новой хореографии», 2008). 

Большое количество произведений были написаны для сценических партнеров 

Полторацкого: В.Т. Спивакова – Скрипичный концерт, «Московского трио» – Фортепианное 

трио, Г.Я. Фейгина и В.Я. Фейгина – Скрипичная и Виолончельная сонаты и др.  



В альтовой литературе примером такой неординарности стали обработки 

Сюит М. Регера, к которым, по просьбе В.В. Борисовского, Полторацкий 

написал аккомпанемент, а также Соната для альта и фортепиано ор. 12 (1965), 

относящаяся к раннему периоду творчества композитора. Смелость авторского 

замысла, отраженная в этом опусе, во многом определила будущие вершины 

творчества Полторацкого и стала визитной карточкой его художественного 

мышления данного времени.  

В структурированной последовательности остинатных мотивов, 

проходящих в фортепианном вступлении Первой части и далее, в партии альта, 

связывается использование определенной звуковой серии: «gis-a-h-cis-d», 

собранной в единую тематическую линию. Энергичный характер 

маркатированных форшлагов создает своеобразный импульс последующего 

развития (Пример 1. Фортепианное вступление. Фрагмент). 

 

 

Пример 1. Фортепианное вступление. Фрагмент 

 

Эта «математическая» стройность прослеживается в четко очерченном 

рисунке ансамблевых диалогов, заданной системе координат, вызывающей 

ассоциации с нотной графикой, живописностью инструментальной партитуры. 

Дубль-штрих, как основной изобразительный прием, встроен в мелодическую 

линию альта и звуковой рельеф его абстрактной траектории (Пример 2. 

Фрагмент Первой части). 



 

Пример 2. Фрагмент Первой части 



Резкая смена психологических состояний в кантиленных эпизодах, 

глиссандированных пассажах, двойных нотах и триольных группах, является 

яркой художественной краской, призванной усилить эмоциональный настрой 

произведения, его динамику и тонус (Пример 3. Первая часть. Фрагмент). 

 

 

Пример 3. Первая часть. Фрагмент 

 

Контрастное сопоставление эпизодов и смена тональных пластов 

усложняют музыкальный процесс, лишая партитуру определенной 

устойчивости. Однако, это никак не сказывается на ее изобразительных 



характеристиках. В партии фортепиано отчетливо слышатся фигурации 

мелодического ми бемоль минора с расщепленной квинтой, создающие 

акцентную краску в последовательности остинатных серий (Пример 4. Первая 

часть. Фрагмент фортепианной партии). 

 

 

Пример 4. Первая часть. Фрагмент фортепианной партии 

 

В гармонической светотени рояля альт исполняет тонально ясную 

мелодию, подчеркивающей конфликт этих диалогов и их конструктивную 

сущность4. Понятие «игры» здесь раскрывается с самых разнообразных сторон: 

мелодических, гармонических, штриховых. Все вместе, они создают 

энергетическое поле сонаты, ее точную смысловую характеристику (Пример 5. 

Первая часть. Фрагмент).  

 
4 Подтверждение тому находим у М.Н. Лобановой: «Конструктивистские установки 

сказываются в том, что жанр вплотную приближается к материалу, технике письма» [2, 156].  



 

Пример 5. Первая часть. Фрагмент 

 

Среди определений – идея молодости и света, их взаимного 

созидательного начала. В своем единстве, это вызывает обилие различных 

сопоставлений – тональных, агогических, лексических. Как следствие, 

музыкальная ткань входит в состояние повышенного тонуса и яркого 

эмоционального колорита (Пример 6. Первая часть. Фрагмент). 



 

Пример 6. Первая часть. Фрагмент 

 

Таким образом, Полторацкий активно работает над переосмыслением 

жанровых устоев, видоизменяя внутреннюю структуру и оформление цикла, 

что «допускает все большее и большее число жанровых составных, 

вариантность их сочетаний» [2, 162].  

Идея написать Вторую часть в виде лирического вальса достаточно ясно 

мотивирована и предполагает целый спектр изобразительных приемов. 

Полторацкий выступает здесь не только как композитор, но и драматург. 

Отсутствующий в тексте прием attacca, он обозначает динамически и 

гармонически, начиная Вторую часть на pp в мерцающих гармониях 

фортепианной фактуры. Мелодия-воспоминание звучит в партии альта.  

С воздушной легкостью она переходит из тональности в тональность, в 

изящных альтерациях и лигах, в «говорящей» интонации солирующего голоса 

(Пример 7. Вторая часть. Фрагмент). 



 

Пример 7. Вторая часть. Фрагмент 

 

Музыкальный диалог построен на соотношениях «ведущего и ведомого», 

достигая своего апогея в партии фортепиано (Пример 8. Вторая часть. 

Фрагмент). 



 

Пример 8. Вторая часть. Фрагмент 

 

Выход за пределы «сокровенной» зоны обозначает начало «условной» 

репризы, возвращения обостренно чувственной ноты в аккордовых 

реминисценциях – арочной конструкции данной композиции (Пример 9. Вторая 

часть. Фрагмент). 



 

Пример 9. Вторая часть. Фрагмент 

 

Вторая часть создает особую эмоциональную краску и выполняет роль 

лирической новеллы, сопоставляя контрастные по своему характеру и темпу 

части сонаты. В этих экспериментах Полторацкий выступает преемственно 

опыту отечественных композиторов, в частности, Мосолова. Лобанова 

отмечает, что «поиски новых жанровых, стилевых, лексических средств» 

[2, 157] очень сильно проявляются именно в его фортепианном творчестве.  

В качестве примера приводится Пятая фортепианная соната ор. 12 (1925), 

«где композитор осуществляет прорыв к циклу XX в. Пятая соната не подходит 

под классическое разграничение сонатного и сюитного цикла. Преобладание 

медленных темпов, перенесение центра тяжести на медленные разделы 

отвечают той линии развития, которая на Западе связана с именами Бартока и 

Веберна» [2, 157].  

В Сонате для альта и фортепиано В.А. Полторацкого происходит 

аналогичная работа по прочтению циклической формы и жанров, в нее 

входящих. Эффектно, на attaca, начинается Финал сонаты, создавая 

определенную экспрессивную драматургию цикла (Пример 10. Третья часть. 

Фрагмент). 



 

Пример 10. Третья часть. Фрагмент 

 

Скандированные инструментальные переклички предваряют вступление 

главной темы с имитацией дубль-штриха в партии рояля. Она сопровождается 

мелодико-гармоническим ostinato альта, очерчивающим значительный 

звуковой диапазон всей партитуры (Пример 11. Третья часть. Фрагмент). 



Пример 11. Третья часть. Фрагмент 

 

Инструментальные диалоги основываются на взаимном пересечении 

тематического материала, исполняемого в различных вариантах со сменой 

знаков и эмоциональных состояний. Троекратное проведение одного и того же 

мотива приводит к тихим кульминационным унисонам альта и фортепиано, 

воспринимаемым как значительное многоточие в самом конце произведения 

(Пример 12. Третья часть. Фрагмент). 

 



 

Пример 12. Третья часть. Фрагмент 

 

Таким образом, Соната для альта и фортепиано В.А. Полторацкого – 

явление яркое и запоминающееся, отразившее актуальные направления в 

развитии отечественного музыкального искусства 60-х гг. XX в. В поиске 

тембров, красок и концепций, в создании нового художественного образа: в 

драматургии, музыкальном языке, тональной и гармонической структуре, в 

развитии интереснейших ансамблевых диалогов – вневременных категорий 

творческого процесса.     
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SONATA FOR VIOLA AND PIANO OF THE 1960s: V.A. 

POLTORATSKY 

 

Abstract: In the history of the chamber ensemble, the sonata genre for viola and piano 

occupies a significant place due to its experimental nature and the opening of new 

creative horizons. Throughout the 19th and 20th centuries, Western European and 

Russian composers discovered significant artistic possibilities of the instrument 

related to its timbre and technical capabilities. The viola has become a kind of symbol 

of avant-garde trends, opening a new page in contemporary art. The 1960s were no 

exception. The music of Viktor Poltoratsky of the last century reflected bold 

experiments in rethinking the new sonic reality and its various facets. 

The focus is on the composer's works, which have found their embodiment in 

the repertoire of many orchestral ensembles and a number of famous performers, 

which have become in demand in the pedagogical practice of colleges and 

universities. Among them, special attention is paid to the Sonata for Viola and Piano, 

an early opus that demonstrates the best creative qualities of Viktor Poltoratsky and 

his non-standard approach to working with serial technique, the dramatic concept of 

the cycle, its construction and organization. Taken together, all these features were a 

serious basis for analyzing the features of this work, bright coloristic solutions and 

the conceptual basis in their primary actualization.  

Keywords: V. А. Poltoratsky, composer, chamber ensemble, sonata for viola and 

piano. 
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АКТУАЛЬНЫЕ ИССЛЕДОВАНИЯ УЧЕНЫХ И ПРАКТИКОВ В 

ОБЛАСТИ ИСКУССТВОВЕДЕНИЯ 

 

Аннотация: В данной статье рассмотрены и проанализированы отдельные 

исследования ученых и практиков, отражающие магистральные тенденции 

современного искусствоведения. Широта охвата тем работ подтверждает 

потребность в изучении таких основополагающих вопросов как психология 

исполнителя и слушателя, проблемы технического оснащения исполнителя, 

музыкальная память, теория и история музыкального исполнительства.  

Обилие современной научной литературы создает потребность в анализе 

и систематизации изучаемых вопросов и феноменов. Данный инструментарий 

позволяет выявить основные результаты исследований и их значимость, что 

может быть полезно как для определения актуальности темы работ, так и для 

практической деятельности в области искусства. Систематизация актуальных 

исследований может поспособствовать выявлению перспективных направлений 

исследований в области искусствоведения для дальнейшего научного изучения. 
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В данном исследовании рассмотрены восемь статей, опубликованных в 

научном журнале «Культура. Искусство. Образование / Culture. Art. Education». 

Разнообразие и глубина проработки материала нижеследующих авторов 

доказывают их весомый вклад в изучение рассматриваемых вопросов. Для 

более подробного рассмотрения были отобраны следующие работы: Радзецкая 

О. В. Альт во французской музыке первой половины XX в.: исполнительство и 

педагогика [6], Радзецкая М. Д. Сюиты И. С. Баха для виолончели соло в 

редакциях для альта: специфика жанра [5], Заборских Т. П. Фольклорные 

традиции: аксиологические основания [2],Карташова Т. В., Антипова В. Ю. 

Парные мембранофоны Южной и Юго-восточной Азии: разновидности, 

функционал, семантика [3], Батагова Т. Э. Гендерные аспекты музыкального 

исполнительства: дирижер, женщина-дирижер, дирижерка [1],Тарасова Г. К. 

Достижение устойчивой самооценки как основа продуктивной деятельности 

музыканта [7], Шарнина Л. А. Певческое дыхание: методологические 

рекомендации и практические разработки [8]. 

Рассматривая тематику вышеуказанных статей, можно условно выделить 

несколько направлений исследований: 



• Фундаментальные вопросы искусствоведения: история и теория 

• Проблемы профессионального самосознания: исторические и 

психологические аспекты 

• Практические вопросы музыкального исполнительства. 

 

В статье О. В. Радзецкой скрупулезным образом анализируется 

исторический аспект становления и развития альтового исполнительского 

искусства Франции рубежа XIX-XX вв. В связи с этим фактом актуальность 

начинает приобретать и формирующаяся национальная педагогическая школа. 

Помимо этого, появляется и ряд известных сочинений для камерного ансамбля. 

Среди композиторов, оказавших непосредственное воздействие на написание 

различного камерно-инструментального репертуара, автор выделяет 

следующих: Т. Лафорж, П. Монте, А. Казадезюс, Л. Байи, П.-Л. Нойберт,         

М. Вьё. В деятельности данных композиторов, в музыкальной ткани их 

сочинений, как утверждает О. В. Радзецкая, отражены технические и 

художественные достоинства альта: «в свете ярких культурных 

преобразованиях эпохи, в разнообразии идей и смыслов, их реализации в 

творчестве современных французских композиторов» [6, 73]. В результате 

происходящего альтовый репертуар приобретал еще большую актуальность и 

объем, отвечал появляющимся тенденциям музыкального искусства. 

Актуализирующийся процесс автор связывает с «расцветом французской 

исполнительской школы и ее педагогическими традициями» [6, 77]. 

 

В статье М. Д. Радзецкой анализируются различные редакции Шестой 

сюиты для виолончели соло И. С. Баха. Автор подробно исследует 

отличительные особенности представленных редакций, а также их схожие 

черты, разнообразие трактовок, динамические нюансы, штриховые и 

аппликатурные аспекты. Наряду с вышеуказанными критериями автор также 

анализирует и исторические контексты создания редакций, связанных с 

изобретением нового пятиструнного инструмента – виолы помпозы. Среди 



основных альтовых версий указанного сочинения автор выделил следующих: 

М. Куперман, Ю. Крамарова, Бр. Джуранна, С. Роуленд-Джонса. Особый 

акцент автор сделал на устоявшуюся в современном исполнительском 

искусстве редакцию Фрица Шпиндлера. В выводах своей работы автор 

утверждает, что «разная тембровая окраска альта и виолончели раскрывает и 

показывает новые приемы музыкального интонирования, сочетает в себе 

широкий диапазон и масштаб исполнения» [5, 70]. 

 

В своей статье Т. П. Заборских обосновывает новый взгляд на фольклор, 

согласно которому, как утверждает автор, народные традиции несут в себе 

основополагающие ценности русской культуры. Справедливым, на наш взгляд, 

является установка автора: «Такие ценностные ориентиры, как любовь, добро и 

красота находят повсеместно отклик в народных преданиях, сказках, былинах, 

эпосе и музыке» [2, 23]. На данных ценностях и строится повествование 

предания отечественной культуры, а также всего фольклорного сознания. Так, 

фольклор становится своеобразным ориентиром нравственного порядка для 

всех слоев современного населения. Автор утверждает: «В зависимости от того, 

что стоит на первом месте, – истина, добро, красота или любовь, – меняется 

характер повествования фольклорного произведения» [2, 23]. Особенно 

ценным, по нашему мнению, является заключительный вывод автора, в 

котором повествуется следующее: «Популяризация фольклорной музыки 

служит делу распространения ценностей истины, любви, добра и красоты» 

[2, 30]. 

 

Уникальность следующей статьи выпуска заключается в инновационном 

анализе компаративной характеристики парных мембранофонов в музыкальных 

традициях Южной и Юго-Восточной Азии. В данном исследовании 

Т. В. Карташова и В. Ю. Антипова особое внимание уделяют репрезентации 

бинарной оппозиции «мужское-женское». Авторы анализируют барабаны табла 

и нагара, рассматривают их генезис, этимологию названий, а также вопросы 



упоминания данных инструментов в древней трактатной традиции. Авторы 

объясняют: «В качестве важнейших мембранофонов Юго-Восточно-Азиатского 

региона представлены камбоджийский скор тхом, таиландский клонг хэк, 

вьетнамский тронг нья, индонезийский кенданг» [3, 44], на примере которых 

выявляются межкультурные связи в музыкальном инструментарии двух 

регионов. В заключении своей работы, Т. В. Карташова и В. Ю. Антипова 

утверждают следующее: «В настоящее время крайне сложно выявить, оказал ли 

южноазиатский регион влияние на музыку Юго-Восточной Азии или же, в 

противоположность, испытал воздействие юговосточноазиатской традиции, но 

феномен использования и философского осмысления парных мембранофонов 

указывает на наличие культурных связей данных регионов в области 

музыкального искусства» [3, 48]. 

 

Батагова Т. Э. в своем исследовании анализирует одну из важнейших и 

актуальных проблем не только современного дирижерского искусства, но и 

данного искусства прошлого столетия. Автором объективно приведены факты 

освоения женщинами указанной специальности во второй половине XIX – 

первой половине XX века. В частности, среди них Батагова Т. Э. выделяет 

следующих: Й. Аман-Вайнлих, Ч. Гонзага, Э. Легинска, Ф. Петридес, А. Брико, 

Ф. Белинфанте, В. Капралова.  

В анализируемом исследовании освещается деятельность первых 

отечественных женщин-дирижеров (Е. Славинская, О. Берг, В. Дударова, 

М. Хейфец). Автор выявляет проблему «женского дирижирования», пытается 

понять предпосылки ее возникновения, характер проблемы, способы ее 

решения, психологические и социокультурные устоявшиеся патриархальные 

традиции, доказывая, что «…вместе с социокультурными изменениями, 

происходящими в современном обществе, устраняются профессиональные 

гендерные ограничения. Мировые процессы феминизма, неуклонный рост и 

расширение экономических, социальных, личностно-духовных возможностей 

женщин отразились и на их гендерно-профессиональной идентификации» 



[1, 18]. Артистическая карьера дирижера симфонического оркестра стала 

прочно и успешно закрепляться и у женщин.  

 

Медведева Н. В. в своем исследовании изучает одну из актуальных 

проблем в современном исполнительском искусстве – проблему разбора 

музыкального произведения и его выучивания. Автор доказывает, что 

овладение нотным материалом должно основываться на комплексном подходе. 

Медведевой Н. В. предложены конкретные методы и приемы для успешной 

реализации данного процесса, которые основываются на раскрытии замысла 

композитора, особенностях строения музыкальной формы. В результате опоры 

на подобные знания обучающемуся в короткие сроки удастся выучить любой 

нотный текст: «Данная осмысленная и сосредоточенная работа, при 

рациональном использовании времени, значительно облегчит процесс» [4, 52].  

Не менее важным процессом в жизни и творчестве музыканта является 

предконцертный период, в котором «…самым оптимальным вариантом 

является не переутомляться, ни физически, ни психически. Зачастую, многие 

срывы могут быть именно следствием переутомления и усталости» [4, 60]. 

 

В своей статье Г. К. Тарасова рассматривает феномен оценки 

собственных достижений молодыми музыкантами. Автором исследуется 

необходимая устойчивая самооценка исполнителя, которая способна выполнять 

конструктивную функцию в качестве основы своей продуктивной 

деятельности, а также «неустойчивая, подверженная колебаниям в зависимости 

от обстоятельств, которые становятся ложными ориентирами развития 

личности» [4, 80]. Разработаны психотехнологии самопознания и самооценки, 

обеспечивающие готовность музыканта к постоянному совершенствованию 

профессионализма и к личностному росту. В качестве примера доказывается 

обусловленность плодотворного сценического самочувствия достижением 

устойчивой самооценки [7, 80].  



В завершении своей статьи Г. К. Тарасова утверждает, что 

систематическое использование различных методов самопознания и 

самооценки способствует появлению нового, креативного образа мыслей, 

придающим всему анализируемому процессу устойчивое направление. 

Благодаря данным критериям «… сценическое состояние музыканта будет 

плодотворным именно потому, что оно – не статичное явление, раз и навсегда 

найденное, но постоянно развивающееся расположение духа, дающее 

внутреннюю свободу в стремлении к более полному выявлению и развитию 

сущностных сил, поддерживаемых детскими впечатлениями от 

непосредственного радостного общения» [7, 90]. 

 

Л. А. Шарнина в своей работе анализирует важный компонент вокального 

исполнительского искусства – певческое дыхание, утверждая, что современный 

профессиональный певец должен обладать огромным арсеналом разнообразной 

вокальной техники для создания разнообразных художественных образов.  

Автор начал свое исследование с таких основ вокального искусства, как 

формирование верных постулатов, становление у музыкального верного 

художественного и музыкального вкуса в вопросах исполнения академического 

вокального репертуара. Л. А. Шарнина доказала, что «Неправильная 

классификация, неверная постановка голоса при обучении могут привести к 

возникновению недостатков в тембре. Пение выдающихся певцов всегда 

поражает своей свободой: широко открытое горло, ровное, льющееся пение без 

толчков в звукообразовании» [8, 92]. 

Помимо этого, автор рассматривает основные методологические вопросы 

постановки певческого дыхания, дает конкретные рекомендации и 

практические разработки для освоения указанной техники, основанные 

исключительно на разнообразном исполнительском и педагогическом опыте. В 

данной работе присутствует безусловная практическая обоснованность 

результатов и выводов.  



Л. А. Шарнина выделила несколько конкретных особенностей 

правильного и корректного певческого дыхания вокалиста, среди которых 

выделяет: «координация дыхания и звука, умение петь в высокой певческой 

позиции, сглаженность регистров, ровность и однородность гласных, баланс 

певческих формант, внимание к вокальному слову, свобода артикуляции, 

художественно-выразительное исполнение музыкальных произведений – вот 

основные задачи, ставящиеся перед вокальным исполнителем» [8, 101]. Наряду 

с этим автор анализируемой работы утверждает, что развитие певческих 

навыков у вокалиста должны безусловно идти в неразрывной взаимосвязи с 

выполнением музыкантом художественно-исполнительских задач, с развитием 

артистизма, так как «…принципы единства художественного и технического 

развития, индивидуального подхода, постепенности и последовательности 

оставляют полную свободу в разнообразии методических и педагогических 

приемов» [8, 101].  

 

ВЫВОДЫ 

Рассмотренные опубликованные работы, несомненно, представляют 

высокую научную и практическую ценность. Тщательность проработки 

материала позволяет убедиться в достоверности представленных авторами 

выводов. Сформировавшиеся направления исследований характеризуют как 

необходимость дальнейшего углубления фундаментальных философских, 

культурологических и исторических исследований, так и важнейшей роли 

практических вопросов исполнительства и изучения психологических аспектов 

личности исполнителя. Исключительная теоретическая и практическая 

ценность данных работ подтверждает востребованность рассматриваемых 

тематик и потребность в их дальнейшем изучении. 
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